Warszawa, 24 kwietnia 2017 roku

Szanowny Pan prof. dr hab.
Pawet Machcewicz

Szanowny Panie Profesorze,

Ponizej przedstawiam opinie prawna, w ktdrej analizuje, czy projekt Wystawy Muzeum I Wojny
Swiatowej, ktory zostat utrwalony w postaci zainstalowanej wystawy, moze by¢ uznawany za
przedmiot prawa autorskiego i czy mozna dokonywaé w nim zmian.

1. Wystawa jako utwér

Zgodnie z art. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, przedmiotem prawa autorskiego
jest kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek
postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Ustawa zawiera przyktadowy
katalog kategorii utworéw (art. 1 ust. 2), obejmujgcy utwory wyraione stowem, symbolami
matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz
programy komputerowe), utwory plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego,
architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne,
sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w tym filmowe).
Nie jest to lista wyczerpujaca i nie wptywa na mozliwos¢ uznania za utwory innego rodzaju dziet. W
doktrynie prezentowany jest takze poglad, ze utworami sg takze m.in. malarstwo, rysunek, grafika,
rzezba, performance, sztuka uzytkowa, szata graficzna gazety, makieta (J. Barta, R. Markiewicz,
Komentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, red. J. Barta, Warszawa—
Zakamycze 2005, s. 86).

Naleiy takze przywotac art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, zgodnie z ktérym
wybory spetniajgce cechy utworu sg przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli zawierajg
niechronione materiaty, o ile przyjety w nich dobér, ukfad lub zestawienie ma tworczy charakter, bez
uszczerbku dla praw do wykorzystywanych utworéw. Zgodnie ze stownikiem jezyka polskiego,
wystawa jest ,,wystawionym na pokaz zbiorem przedmiotéw” (Stownik jezyka polskiego pod red. W.
Doroszewskiego, PWN). W zwigzku z powyzszym, nalezy podkresli¢, ze sama stownikowa definicja
»Wystawy” zakfada jej ztozono$¢, okreslajac jg jako ,,zbiér’, ktérego skompletowanie wymaga
doboru i zestawienia przedmiotéw, odpowiedniego ich wyeksponowania, i utozenia.

Przy analizie problemu, czy projekt wystawy jest utworem w rozumieniu ustawy o prawie autorskim i
prawach pokrewnych, warto przytoczy¢ fragment publikacji Narodowego Instytutu Muzealnictwa i
Ochrony Zabytkow autorstwa I. Greli i M. Gredki ,,Prawo autorskie w dziatalnoéci muzedw” (dostep:
https://issuu.com/nimoz/docs/prawo_autorskie w dzia _alno _ci mu), w ktérym autorki dzielg
utwory wykorzystywane do organizacji wystawy na takie, ktére s3 tworzone w zwigzku z jej
organizacjg oraz eksponaty, czyli utwory powstate w przesztoéci. Do pierwszej kategorii zaliczone
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zostaty m. in. koncepcje czyli scenariusze, plany wystaw, dokumentacje tworzong do opracowania jej
zatozen, nie wylaczajgc z tego utworéw pracowniczych, tj. tych, ktére zostaty stworzone przez
pracownikow muzeum. Scenariusz wystawy, ktory zostat utrwalony w szczegStowej dokumentacji
obejmujacej petng koncepcje wystawy, dobdr eksponatéw i sposéb ich zestawienia, niosacy za soba
spojne przestanie, bezsprzecznie posiada tworczy charakter, a wiec spetnia przestanke uznania za
utwor w rozumieniu art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Niesie to za soba
wigzace sig z tym konsekwencje w postaci przyznania niezbywalnych, osobistych praw autorskich
tworcom tak szczegétowej koncepcji, zrealizowanej i ustalonej w postaci wystawy.

2. Twoérczy charakter wystawy jako przedmiotu prawa autorskiego

Wyznaczenie granicy pomiedzy autorskim projektem wystawy bedacym utworem, a koncepcja
wystawy, ktérej nie przystuguje ochrona prawnoautorska ze wzgledu na zbyt niski stopien
twdrczosci, opiera sie przede wszystkim na ocenie poziomu wkiadu twércow wystawy w efekt
koricowy, jakim jest zrealizowana wystawa oraz analizie, czy dziatalnosé twoércow spetnia
przestanki przejawu dziatalnosci twérczej i indywidualnego charakteru. Nalezy odréini¢ ogdlne
koncepcje wystaw o charakterze czysto technicznym, ktére majg na celu jedynie ukazanie
eksponatow, bez znaczacego wkiadu twérczego podmiotéw odpowiedzialnych za organizacje i
realizacje wystawy, od tych, ktérych powstanie zalezy przede wszystkim od opracowania
szczegétowych twérczych koncepcji dotyczacych formy, uktadu i przekazu, ktéry za sobga niosa.
Maja one swoj wyraz przede wszystkim w opracowanych przez twércéw projektach, w ktérych
poszczegbline eksponaty sg jedynie ,,narzedziami” stuzacymi osiggnieciu docelowego efektu, nie
stanowigc o wartosci wystawy same w sobie, a jedynie przyczyniajac sie do realizacji wizji autoréw
i wzmacniajac strone merytoryczna. Tak wigc wartosé tego typu wystawy, bedacej przedmiotem
ochrony prawnoautorskiej lezy przede wszystkim w projekcie, bez ktérego jej realizacja nie bytaby
motzliwa.

Zgodnie z wyrokiem Sadu Najwyzszego z dnia 5 marca 1971 r. (sygnatura akt | CR 593/70), okreélajac
dziatalnos¢ jako utwor, nalezy wskazac¢ jego cechy tworcze i indywidualne, jako ze nie kazda
przerobka czy modyfikacja moze uchodzi¢ za dziatanie autorskie i cech utworu nie posiada np.
dziatanie majgce charakter jedynie techniczny i drugorzedny. Linia graniczna pomiedzy tymi dwoma
plaszczyznami przebiega w miejscu, gdzie odnajdziemy w dokonanych dziataniach elementy majace
znaczenie artystyczne, naukowe lub uzytkowe.

W niniejszym przypadku, przy ocenie, czy dane dziatania majg takie znaczenie, a wiec czy
sprawiaja ze dziatalno$¢ zyskuje cechy twércze i indywidualne, wiasciwe bytoby zbadanie, czy
grupa eksponatéw danej wystawy zaprezentowana odbiorcom w inny sposéb lub przedstawiona
w postaci prostego w odbiorze zbioru, wywotuje taki sam efekt i prowadzi do takich samych
wrazen w odbiorcach, jak te same eksponaty zaprezentowane w sposéb zgodny z zatozeniami
projektu, bedacego swoistym ,scenariuszem” wystawy. Jesli wynikiem takiej analizy bytoby
stwierdzenie, ze ze wzgledu na sposob ukazania eksponatéw, ich dobér i ogdlng narracje wystawy,
za ktérg kryje sie konkretny przekaz, s3 one jedynie elementami stuzacymi uzyskaniu
niepowtarzalnej formy wystawy, bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze sam projekt (,,scenariusz”)
tej wystawy posiada cechy utworu.

Podstawowq przestankg uznania za utwor jest wiec przejaw dziatalnosci tworczej, w doktrynie
okreélany jako oryginalnos¢ czyli jak wskazuje prof. M. Pdzniak-Niedzielska ,wszystko to, co
zawdzigcza swe powstanie samodzielnemu wysitkowi twérczemu. W takim ujeciu oryginalnoéé



pokrywa sig z tzw. nowoscia subiektywng (podmiotowa), poniewaz mozna stworzy¢ tylko to, czego
sig nie znato uprzednio. Oryginalne jest to, co bierze swdj poczatek w umysle tworcy. (...) Odwotanie
sig¢ do samodzielnej tworczosci oznacza stwierdzenie, ze to, co zostato stworzone, nie byto uprzednio
znane w takiej samej postaci (cecha nowosci) oraz ze mamy do czynienia z jakimé obiektywnie
uchwytnym rezultatem samodzielnej twérczosci, tj. ze tworca istotnie wzbogaci dotychczasowy stan
rzeczy nowymi elementami (oryginalnos¢). Nalezy zwréci¢ uwage na to, ze wedle ustawy ochronie
podlega kazdy (...) przejaw tworczodci. To okreslenie nalezy taczy¢ nie tylko z samym utworem, lecz
takze z dziatalnoscia tworcza, ktéra moze przybierad rozne rodzaje, owocowac réznymi wynikami i w
roézny sposob sie przejawiac” (M. Pdzniak-Niedzielska w: System prawa prywatnego. Tom 13. Prawo
autorskie, red. J. Barta, Warszawa 2003).

Co istotne, w polskim orzecznictwie za utwér uznawano miedzy innymi formularz raportu dziennego
dla rolnictwa, kolekcje afiszéw lub ogtoszen, kalendarze, katalogi, kolejowe rozkiady jazdy, ksiazki
kucharskie, wzory i formularze, wybér kiliméw, instrukcje bhp, kompozycje z kwiatéw, indeks
systematyczny utworu literackiego, projekt dokumentacji technicznej, dokumentacje
inwentaryzacyjno-zielnikowa roslinnosci, informator o porcie zawierajacy dane techniczno-
handlowe dotyczace portu oraz recepture dietetycznych konserw miesnych (orzeczenia Sadu
Najwyzszego C Il 2531/37 z dnia 21 marca 1938 r.; 1 K 192/32 z dnia 19 paZdziernika 1932 r.; Il CR
244/71 z dnia 23 lipca 1971 r.; | CR 91/73 z dnia 25 kwietnia 1973 r.; | CR 643/56 z dnia 15 lipca 1957
r.; 1 CR 85/81 z dnia 16 kwietnia 1981 r.; | PRN 47/78 z dnia 12 czerwca 1978 r.; | CR 658/72 z dnia 12
stycznia 1973 r.; | CR 39/65 z dnia 27 marca 1965 r.; | CR 495/74 z dnia 9 paidziernika 1974 r. -
wszystkie cytowane w: Sarbifiski Rafat Marcin, Utwdr fotograficzny i jego twérca w prawie
autorskim, Zakamycze 2004). W zwiazku z powyiszym, bez watpienia obfity w elementy autorskie i
szczegotowe wytyczne, zrealizowany projekt wystawy jako efekt procesu myslowego majacego na
celu zakreslenie zatozeri oraz sposéb wyrazenia pewnej tematyki i przyjetych idei oraz wywotanie
w odbiorcach okre$lonego wrazenia, moze by¢ przedmiotem prawa autorskiego.

W kwestii dopuszczalnosci uznania koncepcji czy pomystu obejmujacego zestawienie elementéw
ekspozycji jako okreslonego zbioru powstatego na skutek autorskiego doboru, za przedmiot prawa
autorskiego, wypowiedziat si¢ Sad Apelacyjny w Warszawie w wyroku z dnia 18 paZdziernika 2011 r.
(sygn. akt VI ACa 496/11) ,,prawo autorskie nakazuje przyznaé walor utworu kazdemu przejawowi
dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, przy czym nie podlegaja ochronie prawa
autorskiego idee i pomysty, ktére nie przybraty zadnej konkretnej formy. (...) Kazdy pomyst korzysta
z ochrony prawnoautorskiej, o ile jest wystarczajaco zindywidualizowany i twérczy oraz jezeli
zostat utrwalony w jakiejkolwiek postaci”.

W swietle powyiszego nie budzi watpliwosci fakt, Ze opracowana przez autoréw wystawy
szczegotowa koncepcja mogta by¢ uznana za utwér, ktéry zostat uzewnetrzniony w postaci
wystawy. Bezsprzecznie dotyczy to szczegdlnie wystaw, ktdére opieraja sie na nowatorskim,
nieoczywistym uktadzie i kompozycji, z naciskiem na przekazanie odbiorcom przestania, tworzac
niepowtarzaine doswiadczenie, ktére jest w stanie wywotaé — w takiej formie - tylko dana
wystawa jako catos¢. Takze Sad Okregowy we Wroctawiu w wyroku z dnia 10 maja 2013 r. (sygn. akt
IC 1879/12) potwierdzit mozliwos¢ ochrony pomystu w przypadku, w ktérym zostat on
zindywidualizowany. Sad stwierdzit, ze ,,Powoddka nie mogtaby zatem dochodzi¢ ochrony samego
pomystu, o ile nie zostatby on w zaden sposéb uzewnetrzniony. Idea stanowi bowiem element
procesu powstawania dzieta i — o ile nie zostata jeszcze wyrazona w dziele — nie stanowi
samodzielnego przedmiotu ochrony. Poczatkiem ochrony dzieta jest uzewnetrznienie (ekspresja)
bgdgce warunkiem powstania dzieta. Dotyczy to rowniez idei (koncepcji), ktéra zaczyna istniec¢ z



chwilg jej konkretyzacji, tj. nadania jej odpowiedniej formy (M. PoZniak-Niedzielska w: System prawa
cywilnego. Tom 13. Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszawa 2003)".

W przedmiocie dopuszczalnosci uznania wystawy za przedmiot prawa autorskiego wypowiedziat sie
natomiast 53d NajwyZszy w postanowieniu z dnia 26 stycznia 2011 r. (sygn. akt IV CSK 274/10), przy
czym trzeba mie¢ na uwadze, ze rozstrzygat on w kompletnie innym stanie faktycznym. Sad wskazat,
ze ,kazda wystawa wymaga podjecia licznych czynnosci, takich jak uktad fotografii, sposéb ich
rozmieszczenia, podpisy, kolorystyka, oswietlenie i temu podobne, lecz najczesciej czynnosci te
wymagajg zaangazowania umiejetnosci o charakterze technicznym i chociaz niewatpliwie
»fachowym”, to nie znaczy - twdrczym, cechujacym sie inwencjg artystyczng”. W tym miejscu
nalezatoby przypomnie¢ o koniecznosci dokonania podziatu, odrézniajgcego prosta ekspozycje dziet
sztuki, ktérej plan ma jedynie charakter techniczny i nie zawiera zadnej twérczej koncepcji
dotyczacej realizacji wystawy od kompleksowego projektu wystawy. Jak zostato juz w niniejszej
opinii prawnej wskazane, drugi ze sposobéw planowania wystawy polega na opracowaniu
skomplikowanego projektu majacego na celu wprawdzie réwniez wyeksponowanie dziet bedacych
elementami wystawy, ale przede wszystkim skupienie sie na stworzeniu spéjnej formy przekazu,
sprawiajacej, Ze wartos¢ wystawy tkwi gldwnie w sposobie prowadzenia narracji, sposobie
ekspozycji oraz jej przekazie, ogélnym wrazeniu, jakiego doswiadcza odbiorca wystawy.

Bez watpienia cechy te pozwalaja uzna¢ wystawe zrealizowang na podstawie autorskiej,
szczegotowej koncepcji programowej za przedmiot prawa autorskiego, nadajac tejze koncepcji
petng ochrone prawno-autorska.

3. Proces powstawania Wystawy Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku

Przedmiotem niniejszej opinii prawnej jest Wystawa stata Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku,
powstata na skutek wieloletniego zaangazowania jej Autoréw oraz bedaca wyrazem realizacji
zatozen jej koncepcji, zarysowanej po raz pierwszy w artykule prof. dr. hab. Pawta Machcewicza
»Muzeum zamiast zasiekow” opublikowanym w Gazecie Wyborczej w listopadzie 2007 r. Kolejnym
krokiem byto rozwiniecie pierwotnej idei w ,,Zarysie koncepcji programowej Muzeum Il Wojny
Swiatowe]” opracowanym we wspétpracy z dr. hab. Piotrem M. Majewskim i po konsultacjach z dr.
Januszem Marszalcem oraz dr. hab. Rafatem Wnukiem (wszyscy czterej nazywani dalej Autorami). W
paidzierniku 2008 r. dokument ten zostat przestawiony do dyskusji gronu historykéw i publicystow
oraz stat si¢ przedmiotem debaty publicznej, a takie zostat opublikowany w ,,Przegladzie
Politycznym” nr 91/92 2008 oraz we fragmentach w ,,Rzeczpospolite;j”.

Zwaizywszy na fakt, ze powyiszy tekst oraz dokumenty ,,Zatozenia merytoryczne” i ,,Zatozenia
funkcjonalne Muzeum Il Wojny Swiatowej” autorstwa dr. hab. Piotra M. Majewskiego w
porozumieniu z pozostatymi Autorami, stanowily punkt wyjécia do nakreslenia szczegétowych
wytycznych projektu wystawy w konkursie na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum Il Wojny
Swiatowej, nalezy uznaé, ze to wiasnie twércy tej pierwotnej koncepcji s3 Autorami wystawy i
podmiotami uprawnionymi z tytutu praw autorskich. Autorzy w zafacznikach do ,,Regulaminu
konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum Il Wojny Swiatowej” (zataczniki nr 2, 3, 5,
6, i 8) kompleksowo ujeli wszystkie istotne elementy wystawy, tworzac ,,podwaliny” jej
powstania.

Biorac pod uwage istote wkiadu, jaki wniesli w powstanie projektu pracownicy muzeum, nazywani
dalej Kuratorami, nalezy uwzgledni¢, iz na etapie przygotowywania programu, opracowali oni



szczegétowe autorskie scenariusze poszczegdlnych dziatéw wystawy na podstawie wytycznych
Autordw, stanowigcych rozwinigcie ,,Zarysu koncepcji programowej” oraz zatozers okreslonych w
regulaminie konkursu. Staly nadzér nad scenariuszami sprawowat dr. hab. Piotr M. Majewski
(zastgpca Dyrektora odpowiedzialny za tworzenie wystawy giéwnej), a pozostali Autorzy
weryfikowali na biezagco poprawnos¢ metodologiczng i faktograficzng tekstow, biorac
odpowiedzialno$¢ za ich ostateczng forme. Nalezy wskazaé, ze zgodnie z art. 12 ust. 1 ustawy o
prawie autorskim i prawach pokrewnych, jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowig inaczej,
pracodawca, ktérego pracownik stworzyt utwor w wyniku wykonywania obowigzkéw ze stosunku
pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa majgtkowe w granicach wynikajacych z
celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron — co jednak nie obejmuje praw autorskich osobistych
ani praw zaleznych.

Piotr M. Majewski oraz Kuratorzy, w uzgodnieniu z pozostatymi Autorami opracowali takze od
podstaw petfng narracje tekstowa wystawy w postaci plansz tekstowych, opisow, wyjasnien, tresci
katalogu wystawy statej oraz audioprzewodnika. Ostateczna wersja wszystkich tekstow zostata
zredagowana i zatwierdzona przez Autoréw we wrze$niu 2015 r. i obejmuje 320 stron
znormalizowanego maszynopisu, stanowigcego kosciec narracji muzeum.

W latach 2010-2013 we wspotpracy ze zwyciezcg konkursu na wykonawce wystawy, pracowni
Tempora, powstawat ostateczny projekt wystawy statej oraz dodatkowe] ekspozycji archeologicznej,
co dokumentuje bogata korespondencja mailowa, liczne notatki i materiaty robocze. W toku prac,
zatwierdzane przez Autordw scenariusze wykorzystywane byly przez pracownie Tempora, ktéra
wdrazata otrzymane materiaty do ostatecznego projektu scenografii wystawy. W latach 2013-2017
projekt zostat dopetniony o filmy i prezentacje multimedialne, ktére zostaty zrealizowane przez firme
No Label, wytoniong w efekcie konkursu, takze opierajacego kryteria wyboru na zgodnosci pracy
konkursowej z koncepcjg programowg i szczegétowymi wytycznymi Autoréw, okreslajacymi wizje
realizacji potrzebnych materiatow. Na ostateczne ustalenie koricowej scenografii wystawy, sktadaty
sie kolejne etapy wspétpracy z Wykonawca:

- wspdlne ustalenie uktadu przestrzennego — tematycznego,

- opracowanie ,,Programu zwiedzania”,

- przedstawienie przez pracownie Tempora skonkretyzowanych, powstatych na bazie materiatéw
dostarczanych przez Autoréw i Kuratoréw, kolejnych dziatéw wystawy,

- opracowanie przez pracownie projektu wykonawczego wystawy i sporzadzenie dokumentacji
technicznej oraz tzw. tabeli interwencji, tj. wykazu wszystkich elementéw ekspozycji.

Na skutek powyzszych dziatan powstat ostateczny projekt wystawy, na podstawie ktérego moizliwa
byta realizacja materiatu poprzez produkcje i instalacje ekspozycji w latach 2015-2017, nad czym
nadzor sprawowata pracownia Tempora. Na podstawie §5 pkt. 7 Umowy z dnia 12 kwietnia 2010 r.
zawartej pomiedzy Zamawiajgcym, Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku i Wykonawca,
pracownig Tempora, z chwilg przekazania Zamawiajgcy staje sie wiascicielem egzemplarzy
przekazanej dokumentacji projektowej oraz nabywa autorskie prawa majatkowe do rozporzadzania i
korzystania z Projektu lub jego czesci na wymienionych polach eksploatacji.

Jako zwienczenie prac nad finalng forma wystawy, w styczniu 2016 r. Autorzy na prosbe ministra
kultury i dziedzictwa narodowego opracowali ,Program funkcjonalno-merytoryczny”,
podsumowujacy proces powstawania ostatecznego projektu. Jest on wyrazem ich wieloletniej
pracy nad koncepcja jak i nadzoru nad jego realizacjg - instalacjg ekspozycji. Podczas produkcji



wystawy ziszczone zostaly wszystkie najwazniejsze zatozenia pierwotne Autoréw, co uzasadnia
istnienie ich prawa do przypisywania sobie autorstwa ekspozycji.

Analizujgc opisane wyzej poszczegéine etapy powstawania wystawy, nalezy stwierdzi¢, iz wystawa
moze by¢ uznana za utwdr, bedacy przedmiotem prawa autorskiego. Wedtug popularnej
strukturalnej teorii utworu autorstwa J. Kohlera, wzbogaconej przez A. Kopffa, kazde dzieto
zbudowane jest z mozliwych do wyodrebnienia warstw, ktére tacznie sktadajg sie na przedmiot
prawa autorskiego. Pierwsza z nich jest zindywidualizowany obraz jako ,koncepcja twdrcza
zawierajgca wszystko, co sktada sie na rzeczowa, psychologiczna i ideologiczng treéé¢ dzieta sztuki,
uksztattowana indywidualnie, a wigc zgodnie z przekonaniami i predyspozycjami twérczymi artysty”.
W przypadku przedmiotowej wystawy, jest to pierwotna koncepcja wystawy opracowana przez
Autorow, majaca swoj wyraz w ,,Zarysie koncepcji programowej Muzeum Il Wojny Swiatowej”, ktéra
bez watpienia, zwaiywszy na poziom zaangazowania intelektualnego twdrcéw, zostata
»uksztattowana indywidualnie, a wigc zgodnie z przekonaniami i predyspozycjami twérczymi”.
Kolejna jest forma wewnetrzna utworu: ,sSrodki, ktére stuig obleczeniu obrazu
zindywidualizowanego w ksztalt artystyczny”, czyli w niniejszym przypadku dokumentacja
opracowana przez Autorow na potrzeby zakreslenia szczegétowych wytycznych w regulaminach
konkursow na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum oraz multimediéw na wystawe wraz z petna
narracjg tekstowg opracowang przez Autoréw z udziatem Kuratoréw. Ostatnig ,,warstwa” utworu
jest jego forma zewnetrzna jako ,0g6t artystycznych osrodkow przedstawieniowych oddziatujgcych
na zmysty odbiorcow” (A. Kopff, Dzieto sztuk plastycznych i jego twérca w $wietle przepiséw prawa
autorskiego, Krakow 1961, s. 47 i n.) majaca swoj wyraz w ostatecznym projekcie wystawy
powstatym we wspotpracy z pracownig Tempora i firmg No Label, a nastepnie w zrealizowanej,
zainstalowanej i istniejgcej fizycznie Wystawie statej Muzeum Il Wojny Swiatowej, otwartej dla
zwiedzajacych dnia 23 marca 2017 r.

4. Wystawa Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku jako przedmiot prawa autorskiego

Przedmiotem prawa autorskiego w omawianej sytuacji faktycznej jest Wystawa stata Muzeum Ii
Wojny Swiatowej w Gdarisku, powstata i zrealizowana na kanwie opracowanego przez Autorow
spojnego, szczegétowego i kompleksowego projektu taczacego program merytoryczny z koncepcja
wizualna.

Jak zostalo wyiej wskazane, wystawa powstawata w latach 2007-2017, majac swoj poczatek
bezposrednio w szczegétowej koncepcji Autoréw, stanowigcej nastepnie punkt wyjécia do
nakreslenia przez nich kompleksowych wytycznych projektu wystawy w konkursie na opracowanie
projektu ekspozycji Muzeum Il Wojny Swiatowej. W zwigzku z tym, nalezy uzna¢, ze to wilaénie
tworcy tej pierwotnej koncepcji s Autorami wystawy i podmiotami uprawnionymi z tytutu praw
autorskich. Wktad intelektualny i prawie 10-letnie zaangazowanie Autoréw w kreacje i nadzér w
procesie powstawania wszystkich elementow ekspozycji, stanowiag podwaliny i swoiste clou
wystawy, bez ktérego nie miataby ona szans zaistnienia w obecnej postaci. Nalezy wiec podkreslié
szczegblny charakter wystawy statej w Muzeum 1l Wojny Swiatowej, stanowiacej przejaw
dziatalnosci twoérczej o indywidualnym charakterze, jej ztozonosci przyczyniajacej sie do uzyskania
wartosci nie tylko merytorycznej, lecz takie artystycznej, bedacej wynikiem diugotrwatej pracy
Autoréw polegajacej na opracowaniu spdjnej koncepcji, twérczym doborze eksponatéw i
wieloletniej, rzetelnej realizacji planu komponujgcego sie w powstata ostatecznie w 2017 r.,
stanowiaca nienaruszalng cato$¢ wystawe.



5. Szczegdlny charakter Wystawy Muzeum |l Wojny Swiatowej jako przejaw dziatalnosci twérczej
o indywidualnym charakterze

Zgodnie z art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, zbiory, antologie, wybory, bazy
danych spetniajgce cechy utworu sg przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli zawieraja
niechronione materiaty, o ile przyjety w nich dobér, uktad lub zestawienie ma twérczy charakter, bez
uszczerbku dla praw do wykorzystanych utworéw.

Dodatkowo, spetnienie wymogu ,,nadania odpowiedniej formy” (przywotanego w punkcie 2.
niniejszej opinii prawnej w wyroku Sadu Okregowego we Wroctawiu z dnia 10 maja 2013 r., sygn. akt
IC 1879/12) koncepcji Autordw, realizujac projektu o twérczym charakterze poprzez instalacje
ekspozycji statej Muzeum Il Wojny Swiatowej, doprowadzito do ziszczenia sie nakreslonej przez Sad
przestanki dopuszczalnosci uznania koncepcji za przedmiot prawa autorskiego i udzielenia tej
koncepcji petnej ochrony w rozumieniu ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

Co istotne, koncepcja Autoréw wystawy opierata sie nie tylko na okreéleniu najwazniejszych zatozen i
celéw wystawy, lecz przede wszystkim na autorskim doborze elementéw ekspozyciji, ich zestawieniu,
okresleniu spéjnej formy wystawy. Sad Okregowy w powyzszym wyroku wtiasnie taka forme
wyrazenia idei uznat za utwér, posiadajgcy cechy tworcze: ,(...) powddka opracowata koncepcje
wystawy, dokonata doboru pewnego zestawu zjawisk optycznych, wskazata na ich cechy i
interesujgce aspekty. Juz sam dob6r zjawisk optycznych, chocby i tych najprostszych czy najbardziej
znanych, ale takze tych bardziej zaawansowanych albo dajgcych sie zobrazowaé na réine sposoby,
moze by¢ uznany za utwoér podlegajacy ochronie wedtug prawa autorskiego”.

Istotna jest wiec dokonana przez Autoréow szczegotowa selekcja tematéw poruszanych w zakresie
wystawy i dobranie odpowiedniego sposobu prowadzenia narracji. Nalezy przypomnieé, ze
zwyciezca konkursu na opracowanie we wspétpracy z Autorami projektu ekspozycji Muzeum |
Wojny Swiatowej, pracownia Tempora, oparta swoja prace konkursowa o prawie 40-stronnicowy
zarys zatozen merytorycznych i funkcjonalnych oraz Zarys Koncepcji Programowej Muzeum ||
Wojny Swiatowej nakreslony przez Autoréw. W zwiazku z tym, bez watpienia projekt ekspozycji,
powstaly na skutek wspotpracy z pracownia, w catosci zostat zdeterminowany wytycznymi
Autorow pierwotnej koncepcji.

W swietle powyzszego nie bez znaczenia sg takze opinie autorytetéw, ktérzy wyrazili swoje uznanie
po zapoznaniu sig z ekspozycja. Jak stwierdzit prof. Timothy Snyder z Yale University ,,Muzeéw
opowiadajacych o Il wojnie swiatowej jest wiele, ale narracja wystawy w Gdansku zupetnie
zmienia sposob postrzegania wojny, takie muzeum to osiagniecie cywilizacyjne. (...) Wystawa jest
bardzo uniwersalna, poniewaz opowiada o losach ludnosci cywilnej na catym $wiecie, lecz
rownoczesénie jest tez bardzo polska, bo nie brakuje w niej zadnych najwazniejszych wydarzen
zwigzanych z wojenng historig Polski. Polscy politycy i naukowcy czesto skarzg sie, ze swiat ich nie
rozumie. Jesli tak faktycznie jest, to wystawa w Muzeum Il Wojny jest dla nich szansa, zeby w korcu
zostaC zrozumianym. Kaizda zmiana w niej bedzie skutkowaé zniszczeniem spéjnej narraciji.
Muzeum Il Wojny nie moze by¢ ani bardziej militarne, ani opowiadac¢ wiecej o wojnie w 1939 r., ani
skupia¢ si¢ bardziej na losach Polakdw. Dzieki temu, ze wystawa ujmuje wojne w sposdb globalny,
stawia Polske i Gdansk w centrum debaty o historii Il wojny $wiatowe]”. Zdaniem Andrzeja
Stacheckiego, syna rozstrzelanego w Piasnicy Jozefa Stacha: ,,(...) Wystawa pokazuje nie tylko, do
czego prowadzi totalitaryzm i jakim ztem jest wojna, ale pokazuje tez, ze pomimo tych wszystkich



cierpien w ludziach wyzwalato sie dobro. To uczciwe podejécie tworcow wystawy, ktérzy opowiadaja
o wszystkich aspektach wojny”.

Przytoczone opinie potwierdzajg, e wystawa jest odbierana jako wyjatkowe, unikalne
doswiadczenie, ktére kompleksowo ujmuje problematyke i specyfike Il Wojny Swiatowej, a
dokonanie w niej jakichkolwiek zmian zaburzy idealnie wywazong narracje i spéjna, doceniong w
srodowisku koncepcje, powodujac réwnoczesnie naruszenie praw Autoréw.

6. Ochrona nienaruszalnosci tresci i formy utworu

Zgodnie z art. 16 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, autorskie prawa osobiste
chronig nieograniczong w czasie i niepodlegajacy zrzeczeniu sie lub zbyciu wiez twércy z utworem,
a w szczegb6lnosci prawo do nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego
wykorzystania. Prawo to upowazinia tworce do sprzeciwienia sie wszelkim modyfikacjom czy
przerébkom, ktérych skutkiem jest znieksztatcenie utworu w stosunku do jego pierwotnej postaci,
jesli zostato to dokonane bez jego zgody. Przepis ten obejmuje ochrone wszelkich prerogatyw
autora, ktére s3 narazone na naruszenia na skutek opublikowania utworu. W odniesieniu do
Wystawy Muzeum |l Wojny Swiatowej, jej Autorom przystuguje wiec prawo do zadania, aby ich
utwory — a tym samym cata Wystawa - pozostawaly nienaruszone zaréwno w warstwie tresci jak i
formy. Przejawami nierzetelnego wykorzystania utworu s3 zachowania wypaczajace jego sens,
nadmiernie i stronniczo uwypuklajace tylko jeden aspekt dzieta, sprzeczne z zamystem autora
widocznym dla obiektywnego i uczciwego obserwatora (Prawo autorskie i prawa pokrewne, Art. 16
SPP, t. 13, red. J. Barta, Warszawa 2017, wyd. 4).

Jak zostalo wskazane w artykule autorstwa prof. |. Szmelter i prof. W. Kowalskiego
»Wystawiennictwo sztuki nowoczesnej a ochrona integralnosci autorow” opublikowanym w roczniku
»Muzealnictwo” (nr 49), obowiazek poszanowania integralnosci dotyczy wszystkich, ktérzy maja
wplyw na korzystanie z utwordow, a zatem przede wszystkim wtascicieli ich utrwalen oraz
czasowych ich dysponentéw, niezaleinie od tego, jakie czynnosci wobec dziet pozostajacych do ich
dyspozycji wykonuja. Zdaniem autoréw artykutu, nie ulega watpliwosci, ze obowigzek ten
obejmuje takze wszelka dziatalno$¢ wystawiennicza, w tym zaréwno wystawy state jak i czasowe.

Nie bez znaczenia w tej kwestii jest takize art. 49 pkt 2 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych zgodnie z ktéorym nastepca prawny, chocby nabyt catosé autorskich praw
majatkowych, nie moze, bez zgody tworcy, czyni¢ zmian w utworze, chyba ie s3 one
spowodowane oczywist3 koniecznoscia, a tworca nie miatby stusznej podstawy im sie sprzeciwié.

7. Odpowiedzialnos¢ cywilna i karna z tytutu naruszenia autorskich praw osobistych
a) Odpowiedzialnos¢ cywilna

Podmiot posiadajgcy autorskie prawa osobiste, ktére zgodnie z art. 16 ustawy o prawie autorskim i
prawach pokrewnych chronig nieograniczona w czasie i niepodlegajaca zrzeczeniu sie lub zbyciu wiez
tworcy z utworem, a w szczegélnosci prawo do:

1) autorstwa utworu;

2) oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostepniania go anonimowo;
3) nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego wykorzystania;

4) decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci;

5) nadzoru nad sposobem korzystania z utworu,



w sytuacji, w ktorej jego autorskie prawa osobiste zostaly zagrozone cudzym dziataniem, moze,
zgodnie z art. 78 pkt. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, zada¢ zaniechania tego
dziatania. W razie dokonanego naruszenia moze takie zgdaé, aby osoba, ktéra dopuscita sie
naruszenia, dopetnita czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkdw, w szczegdlnosci aby ztozyta
publiczne oswiadczenie o odpowiedniej tresci i formie. Jezeli naruszenie byto zawinione, sgd moze
przyznac twércy odpowiednig sume pieniezna tytutem zados¢uczynienia za doznang krzywde lub - na
zadanie twdrcy - zobowigzac¢ sprawce, aby uiscit odpowiednig sume pieniezng na wskazany przez
twdrce cel spoteczny.

b) Odpowiedzialnosé karna

Kwestie odpowiedzialnosci karnej reguluje art. 115 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, w ktérym przewidziana jest odpowiedzialnos¢ karna zwigzana z przywtaszczeniem
sobie autorstwa, wprowadzeniem w bfad co do autorstwa, a takie rozpowszechnianiem bez podania
nazwiska lub pseudonimu twdrcy cudzego utworu, jego opracowania badz artystycznego wykonania.
Podmiot, ktdry dopuszcza sie powyiszego, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat 3. Tej samej karze podlega, kto publicznie znieksztatca taki utwér,
artystyczne wykonanie, fonogram, wideogram lub nadanie.

8. Podsumowanie i rekomendacje

Podsumowujgc wszystkie powyisze punkty, nalezy wskazaé, iz opierajac sie na analizie przepisow i
orzecznictwa, a nastepnie odnoszac je do specyfiki przedmiotu niniejszej analizy, ktérym jest stata
Wystawa Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarsku, z uwzglednieniem sposobu w jaki zostata
zrealizowana i ztozonosci kompleksowej koncepcji jej powstania, opracowanej przez jej Autoréw,
bez watpienia stanowi ona utwdér w rozumieniu ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych.

Nalezy wskaza¢, ze w niniejszej sytuacji utworem jest nie tylko zrealizowana we wspoétpracy z
pracownig Tempora ostateczna forma wystawy w postaci zainstalowanej ekspozycji, lecz takie
sam scenariusz wystawy, autorstwa prof. dr. hab. Pawta Machcewicza, dr. hab. Piotra M.
Majewskiego, dr. Janusza Marszalca oraz dr. hab. Rafata Wnuka. Osobom tym jako Twércom
wystawy przysfugujg niezbywalne autorskie prawa osobiste, a wszelkie zmiany w utworze mogg
by¢ dokonywane jedynie za zgodg wszystkich Tworcow.

Oznacza to, iz jakakolwiek ingerencja w obecna forme wystawy, jako ustalonego przedmiotu
ochrony prawa autorskiego przez podmioty, ktérym przystuguja autorskie prawa majatkowe oraz
inne podmioty, jest naruszeniem niezbywalnych, autorskich praw osobistych Twércéw wystawy,
stanowi tym samym naruszenie ich praw oraz moze byé réwniez rozpatrywana na gruncie prawa
karnego. Twdrcy maja prawo zadac zaprzestania naruszen (ingerencji w wystawe), a w razie ich

dokonania, niezaleinie od innych roszczern (w tym o zadoséuczynienia) m rawo/zgdania
przywrocenia wystawy do stanu pierwotnego. /’/' /
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